[0 Air {alto)

- Bienheureuses sont les imes élues | Dont Dieu a fait sa de-
meure, [ Qui peut dispenser une plus grande gloire? | Qui peut
mesurer 'abondance des béné{fictinm? ! Et vout cela est
I'ceuvre du Seigneur.

(10] Récitatif {basse)

" 5i Dieu élit les demeures sacrées | Qui'il remplit de félicicé, |
Il doit aussi leur prodiguer sa bénédiction | Pour récompense
d’étre le sitge de la divinité. / Le Seigneur appelle sur sa de-
meure sacrée | Les paroles de bénédiction:

[11] Cheeur
T Paix sur Israél! | Render grices aux miracles dispensés par les
mains du Trés-Haur, { Rendez grices, Dieu a pensé 1 vous. [
O, le pouvoir de sa bénédiction | Envoie la paix sur Isragl, |
La paix sur vouws,
Traduction frangaise de Jacgues Fournier

36

8.35035
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Das Kantatenwerk vol 9

Complete Cantatas - Les Cantates
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KEANTATE 31
»Der Himmel lacht, die Erde
jubilieret® BWV 31

Kantate am 1, Osterfesttag (Feria 1 Paschatos)

Text: Salomon Frande 1715; Leipziger Kir-
chenmusik 1731; g. Nikolaus Herman, Zusatz-
strophe 1575

Solo: Sopran, Tenor, Balt — Chor

Tromba I, II, IIT (MNaturtrompeten in Es),
Timpani; Oboe I, II, III, Ta;l[l-:: {Tenoroboe
in f}; Sereicher; B.c. (Fagotto, Violoneello,
Violone, Organo)

[1] 1. Sonmata, Allegro. yi1ze
Tromba I, 11, 111, Timpani; Oboe I, 11, 111,
Taille; Violino I/TI, Viola I/11; Fagotto; Con-
tinue (Vieloncello, Violone, Organo)

[Z] 2. Cora (finfstimmiger Chorsatz mit Sopran-
und Alesoli) +06"
«Der Himmel lacht, die Erde jubilieret™
Tromba I, II, 111, Timpani; Oboe I, II, III,
Taille; Fagll:ﬂtm; Vielino I/'TI, Viela I/11; Con-
tinuo {Violoneello, Violone, Organo)

3| 3. Recitativo (Basso 05"

3| 3. R {Basso) 2'05
JErwiinscheer Tag! Sei, Seele, wieder froh™
Continuo (Vieloncello, Organo)

[4] 4. Aria (Basso) 224
oFdirst des Lebens, starker Streiter™
Continuo (Violoncello, Organo)

[5] 5. Recitativo (Tenore) 107~
o 50 stebe denn, du gottergebne Seele”
Continuo [‘ﬁu]ouccg]lﬂ, Organo)

[6] 6. Aria{Tenore) 7
wAdam muf in uns verwesen™
Violino I/11, Viela I/11, Violoncello; Continuo
{Violone, Organo)

[7] 7. Recitativo {Soprano) 49”
Weil denn das Haupt sein Glied”
Continuo {Vieloneello, Violone)

[8] 8. Aria {Soprano) 347
LLetzte Stunde, brich herein®
Oboe; Vialini/Vielae, Violoncello; Continuo
(Violone, Organo)

[8] 2. Choral 12"
w50 fabr ich bin zu Jesu Christ™
Violine I, Oboe I/11, Viclino I col Soprano 1,
11; Oboe 111, Viola I coll"Alto; Taille, Viola 11
col Tenore; Fagotto; Continuo (Violoncello,
Vielone, Organo) col Basso



KANTATE 32
»Liebster Jesu,
mein Verlangen® BWYV 32

Kantate am 1. Sonntag nach Epiphanias (Do-
mintica 1 post Epipharnizs)

Text: Lehms 1711; 2. nach Lukas 2,49; 6. Paul
Gerhardt 1647 (Weg, mein Herz, mit den Ge-
danken) ¥

(0] 1. Aria (Soprano) 5417
=Liebster Jesu, mein Verlangen®
Obaoe; Streicher, Continuo (Vicloncello, Vio-
lone £ organa)

[11] 2. Recitativo {Basso) 27"
aWas ist’s, daff du mich gesucher?”
Continuo (Vieloncello, organc)

[12] 3. Aria (Basso) 74
wHier, in meines Vaters Sticee®
Violine solo; Centinuo (Violoncello, organo)

[13] 4. Recitativo (Soprano, Basso) 48"
«Ach! heiliger unl:lpgmﬂcr Gott™
Streicher; Continue (Violoncello, Vielone e
organo)

[13] 5. Aria{Soprane, Basso) &'00"
»Nun verschwinden alle Plagen®
Oboe, Sereicher, Continue (Violoncello, Vio-
lone e organo)

6. Choral (Coro) 1'04™
«Mein Gorr, 6ffne mir die Pforten™
Oboe, Streicher, Continuo (Violoncello, Vie-
lone ¢ organo)

o

KANTATE 33
»Allein zu dir,
Herr Jesu Christ®

Kantate am 13. Sonntag nach Trinitatis (Do-
minica 13 post Trinitatis)

Text: 1. und 6. Konrad Hubert 1540; 2.—5,
Umdichrung eines unbekannten Verfassers

[1] 1. Choralchorsatz (Coro) 452
wAllein zu dir, Herr Jesu Christ"
Oboe I/11; Streicher; Continuo {Vieloncello,
Violone e organo)

[2] 2. Recitativo (Basso) 1'04”
wMein Gorr und Richter®
Continuo {Vicloneello, organe)

[3] 3. Aria(Alto) " 805"
- Wie furchtsam wankten meine Schrire®
Sereicher; Continuo (Violoncello, Violone e
Organo)

[4] 4. Recitativo (Tenore) 109"
aMein Gott, verwirf mich nicht”

Continuo (Vicloncello, organo)

[5] 5. Aria (Tenore, Bassa) 434~
=Gotr, der du die Liche heifft®
Oboe I/11; Continuo (Vieloncello, organo)

6. Choral (Cora) 1’25"
«Ehr sei Gott in dem hchsten Thron®
Oboe L/II; Streicher; Continuo {Vieloncello,
Viclone e organa)

i
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KANTATE 34
»O ewiges Feuer, o Ursprung
der Liebe“ BWV 34

Kantate am Pfingstfest (Festo Pentecostes)

Text: Umdichtung eines unbekannten Ver-
fassers

Sola: Alr, Tenor, Ball — Chor

Tromba I, II, IIT (Maturtrompeten in D),
Timpani; Oboe I/II; Flauto Traverso I/TI;
Streicher; Boc. (I‘aguttu, Violoncello, Violone,
Organo)

[7] 1. Coro goz”
A ewiges Fewer, o Ursprang der Liebe"
Tromba T, 11, III, Timpani, Oboe I/11; Vie-
lino T/TI, "Jmla, Cnntmun {Fagortto, ‘in"lu[un—
cella, Vlolunc, Organo)

[8] 2. Recitativo (Tmar? 038"
wHerr! unsre Herzen halten dir®
an:muo (Violoncello, Organo)

[9] 3. Aria(Alto) 642"
o Wohl ench, thr auserwiblten Seelen®
Flauto Traverso I/I1, Vialino I/II con sordino,
Viola; Continuo {vmlom::!ln, Violone, Or-
gano}

4. Recitative (Basso o3o*
CErwidble sich Gott die beil’'gen Hiitten™
Continue (Violoncello, Organo)

[11] 5. Coro 223"
WFriede diber Israell Dankr dem hichiten
Weunderbdnden™
Tromba I, I, I1I, Timpani; Oboe I/I1; Vio-
lino I/1I, Viola; Continuo (Fagotto, Vielon-
cello, Violone, Organo)
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DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

KANTATEN 31 und 34:

Naturtromperen: Josef Spindler, Richard Rudolf, Hermann Schober, Giinter Spindler (34) —
Pauker: Kurt Hammer — Querfliten; Leopold Stasiny, Gottfried Hechel — Oboen: Jiirg
Schactlein, Paul Hailperin, Karl Gruber — Tenoroboe: Alfred Hertel — Vialinen: Alice
Harnoncourt, Walter Pfeiffer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Meegl, Josef de Sordi — Violen:
Hans-Peter Ochsenhofer (31), Kurt Theiner — Fagore: Milan Turkovic — Vieloncello: Miko-
laus Harnoncourt — Vielose: Edvuard Hruza — Orgel: Herbere Tadcheri

KAWNTATEN 32 und 3%

Viglinen: Sigiswald Kuitken (32, 3), Marie Leonhards, Lucy van Dael, Alda Stuurop, An-
toinerte van den Hombergh, Janneke van der Meer = Violen: Martin Sonneveld (32, 6; 33, 1;
33, 6) Wim ren Have, Wiel Peeters — Violoncelli: Anner Bylsma, Dijck Koster, Richte van der
Meer (32, 4) — Violone: Anthony Woodrow — Qboen: Ku Ebbinge (32, 1; 32, 5), Bruce Haynes
(32, 6) — Orgel: Gustav Leonhardr, Ton Koopman (32, 1; 32, 4)

INSTRUMENTE - INSTRUMENTS - INSTRUMENTS

KAMTATEN 31 UND 34:

Naturerompeten in Ex wnd D: Rekenstruktionen von Meinl & Lauber, Geretseied ; Rekonstruktio-
nen von Helmut Finke, Exter — Pawken: Wien 18, Jh, — Querfldten: Carl August Geenser, Dives-
den um 1750; Hans Coolsma, Urrecht nach Thomas Staneshy — Chhoen: P, Paulhahn, deursch um
1720; Paul Hailperin, Wien nach P. Paulhahn; Hubert Schiide, Wien nach P. Paulhahn — Temor-
oboe: Huberr Schiick, Wien nach einem deutschen Instrument um 1720 — Vialinen: 31: Niko-
lavs Leidolff, Wien Anfang 1%, Jh; Klotz, Mitenwald 18. Th.; Furber, London 1804; Klotz,
Mictenwald 18. Jh.; Jacobus Stainer, Absam 1677; 34: Jacobus Srainer, Absam 1665; Matthias
Albanus, Bozen 1712; Mitwenwald, 18. Jh.; Barak Morman, London 1709 — Vialen: 31 Jo-
hannes Christophorus Leidolff, Wien 1757; Marcellus Hollmaye, Wien um 1650, 34: Ticol,
17. Jh, — Fagotr: Kaspar Tauber, Wien Ende 18, Jh. — Vieloncello: 31: italienisch, 17. Jh.;
34: Andrea Castagneri, Paris 1744 — Violose: 31: dewtsch, Anfang 19. Jh. 34: Ancony Stefan
Posch, Wien 1729 — Orgel: Truhenorge] von Jirgen Aheend, Loga bei Leer

EANTATEN 32 und 33
Violinen: Magini-Schule, 17. Jh; Jacobus Stainer, Absam 1676; Italien, 18. Th.; J. Thielke,
Hamburg: Domenico Montagnana, Italien, Mitte 18, Jh.; Michele Placcner, Rom, ca. 1740 —
Violen: Klotz, 18. Th.; Deutschland, 18. Jh.; Joseph Hill, London 1770 — Violoncelli: Marteo
Goffriller, Venedig 16%9; Amaci, Hieronymus 11%, 1700; ]Lohannn Cuypers, 1799 — Violone:
aap Bolink, 1972, nach Praetorivs-Darstellung, 1619 — Qboen: Andreas Glart, nach M. Steen-
ergen, Britssel, 1, Halfve 18, Jh.; Bruce Haynes, nach J. Denner, um 1720 — Orgel: Trohen-
orgel von Klaws Bedker, Kupfermiihle; Truhenorgel von Jirgen Aheend, LogaLeer (32, &)
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Werkerlduterungen von aifred vise

»Der Himmel lacht, die Erde jubilieret* (BWV 31) gehirt dem Weimarer
Kantatenjahrgang von 1715 an, fiir den Salomon Franck die Textdichtung und
Bach jeden vierten Sonntag eine Komposition zu liefern hatte. Der Textver-
lauf ist typisch fiir Francks mystische Neigungen: Der Osterjubel des Anfangs
kehrt sich gegen das Ende in die Sehnsucht des Christen nach Vereinigung mit
Jesus und damit nach dem Einbruch der ,letzten Stunde®.
Der musikalische Schwerpunkt liegt, wie hiufig, auf dem Eingangschor
{Satz 2), der nicht wie in spiteren Kompaositionen Bachs durch Kombination
mit einer konzertanten Instrumentaleinleitung als , Einheitsablauf® {Besseler)
geformt ist, sondern vielmehr durch eine eigenthematische Somata (Satz 1)
vorbereitet wird, um dann, dem Reihungsprinzip der Motette folgend, ein-
zelne Textgruppen in kontrastierender Satzweise vorzutragen (Zeile 1—2:
Chorfuge, 3—4: Wiederholung der Chorfuge, 5—6: Adagio, iliberwiegend
homophon, nochmals 6: Allegro, Kanongeflechr; danach instrumentale Reprise
des fugischen Anfangs).
Aus den folgenden Sitzen ist besonders die dritte Arie (,Letzte Stunde, brich
herein®™) erwihnenswert: Zur konzerticrenden Oboe und dem Solosopran trice
die Choralmelodie , Wenn mein Stiindlein vaorhanden ist® im Streicherunisonao.
Dieses Choralzitat, dessen inhaltliche Bezichung yum Gesangstext offen zu-
tageliegt, symbolisiert die versammelre Gemeinde, die sich die Bitte des Sopra-
nisten zu eigen macht; es bereitet aber zugleich den Schlufichoral vor, die letzre
Strophe desselben Liedes, der zwar in schlichtem Chorsatz, jedoch aufgehellt
durch eine hochliegende instrumentale Obligatstimme, dem Werk einen ver-
haltenen, aber dennach freudigen Abschluft gibt.
Bach hat diese Kantate besonders prichtig instrumentierr, und darin liege ein
auffithrungspraktisches Problem fiir die Gegenwart, In Weimar folgt Bach
nimlich noch der dlteren Praxis, in der der Auffithrung der Stimmton der
g




Orgel, der ,Chorton®, auch ,Cornett-Ton® genannt, zugrundegelegt wird;
nur die Holzblasinstrumente, die im ,Kammerron® oder gar im ,tiefen Kam-
merton” und daher bis zu einer kleinen Terz tiefer standen als die Orgel,
muflten eine entsprechend hisher notierte Stimme erhaleen, Das bedeurers,
dafl = B. die vorliegende Kantate mit ihren Holzbliserpartien in Es-(Kammer-
ton), im iibrigen aber in C-dur (Chorton) als Grundtenart notiert war. Die
tatsichliche Auffiihrungstonart mag in der Nihe des heutigen D-dur gelegen
haben, wihrend unsere iiblichen C-dur-Auffiihrungen die Holzbliser in un-
erreichbare Tiefen hinabfithren und auch fiir die Singer bisweilen ungiinstig
tief liegen. Bach selbst sah sich in Leipzig denselben Problemen gegeniiber-
gestelle; er griff damals zu einer einfachen, aber wenig befriedigenden Not-
lésung, indem er Oboe I und II mit Oboe d’amore besetzte und die iibrigen
Holzbliser wegliefl (die dltere Forschung hat daher zu Unrecht von einer
kleineren , Vorform® gesprochen). Eine restlos befriedigende Wiedergabe lific
sich nur durch Hoherstimmen der Streicherinstrumente erreichen (siche die
Bemerkungen zur Auffithrung).

sLiebster Jesu, mein Verlangen® (BWV 32) auf einen Text von Georg Chri-
stian Lehms gehért dem III. Leipziger Kantatenjahrgang Bachs an und ist zum
13, Januar 1726 komponiert worden. Der Text knup& an die Evangelien-
lesung vom zwiﬂﬁﬁhrlgﬂn Jesus im Tempel an und ist in die seit dem 17, Jahr-
hundert beliebte Form eines Dialogs zwischen Jesus und der Seele gekleider.
Er gewinnt seine innere Spannung aus den als Grundsituationen menschlichen
Lebens verstandenen Zustinden der Gottverlassenheit und des Trostes in
Gore.

Von ungewdhnlicher Schonheit ist die nach dem Vorbild eines langsamen
Konzertsatzes angelegte Eingangsarie: Uber kurzen Streicherakkorden kon-
zertieren Oboe und Sopran in weitgespannten, reich ausgezierten Melodie-
bigen. Withrend die mittlere (Bafi-)Arie mit ihrem beinahe virtuosen Violin-
part noch von tiefem Ernst durchdrungen ist (man beachre die harmonischen
10

Triibungen auf ,betriibter Geist®), schlipgt das Schluffduett Téne ungetriib-
ver, fast ausgelassener Freude an, Der Schlufichoral, die 12, Strophe des Liedes
« Weg, mein Herz, mit den Gedanken® von Paul Gerhardt (Melodie: Freu dich
schr, 0 meine Seele) ist in der Textvorlage nicht vorgeschen, sondern Zutat
Bachs.

»Allein zu dir, Herr Jesu Christ® (BWV 33) ist eine Choralkantate des IT. Leip-
ziger Jahrgangs, komponiert zum 3. September 1724, Zugrunde liegr ihr das
dreistrophige Lied von Konrad Hubert von 1540 mit der Zusatzstrophe aus
demselben Jahr, Aus ihm sind die erste und letzte Strophe textlich unverindert
und mit der eigenen Choralmelodie tibernommen worden, wihrend die bei-
den Binnenstrophen von cinem unbekannten Textredakror zu je einem Sarz-
paar Rezitativ-Arie umgeformt wurden, Anlafl zur Wahl dieses Liedes — das
Evangelium des Sonntags erzihlte das Gleichnis vom barmherzigen Sama-
riter — bildete wohl in erster Linie der Vers aus Strophe 3 ,vor allen Dingen
lieben dich und meinen Nichsten gleich als mich®, der in den Kantatensatz 5
Eingang gefunden hat; im ganzen ist jedoch der thematische Zusammenhang
nur lodcer.

Aus der Fiille der musikalischen Einfille sei hier auf weniges hingewiesen: Der
Eingangschor folgt dem von Bach meistverwendeten Typus; der Choral ist
zeilenweise in cinen eigenthemarischen konzertanten Orchestersatz eingefiigt;
die Liedweise liegt im Sopran, der von den {ibrigen Singstimmen in teils akkor-
dischem, teils imitatorischem Satz gestiitzt wird, — Von besonderem Reiz ist
die textgezeugte Thematik der Alt-Arie (Satz 3), deren Sinnfilligkeit offen
rutage liegt. Zu ihr kontrastiert die zweite Arie (Satz 5), ein Duett fiir Tenor
und Bafl mit zwei obligaten Oboen durdh seinen innigen, ganz auf Gesanglich-
keit abgestimmten Ton: Instrumentale und vokale Themarik verschmelzen
miteinander.




»O ewiges Feuer, o Ursprung der Liche® (BWV 34) darf als Muster cines ge-
gliicditen Parodiewerkes gelten. Einst im Frithjahr 1726 zur Travung — ver-
mutlich eines Geistlichen — komponiert, wurde die Komposition etwa An-
fang der 1740er Jahre zur Plingstkantate umgestalter, wobei dem unbekann-
ten Textautor die Aufgabe zufiel, die Musik der Chor- und Ariensitze mit den
Lesungen des 1. Plingstrages in Verbindung zu bringen.

Der Eingangschor leitet seine gegensitzliche Thematik aus den Textworten
wewiges” (Haltetiine) und .Feuer® (lebhafte Figuration) her, die aus dem ur-
spriinglichen Text heriibergenommen worden waren. Demgegeniiber ist die
einzige Arie (Satz 3) ganz vom Bild des guten Hirten geprigt, mit dem cinst
der Pfarrer-Briutigam gleichgesetzt worden war, nun aber Jesus. Unkonven-
tionell ist der Schlufichor mit seinen iiberwiltigenden Chorblidken ,Friede
iiber Israel®, denen ein formal zweigeteilter jubelnder Dankchor folgt.

Introduction by Alfred Dirr

“Der Himmel lacht, die Erde jubilieret” (BWYV 31) is one of the Weimar
cantatas of the annual eyele for 1715, for which Salomon Frands had to produce
the poetic writing and Bach a composition every fourth Sunday. The course of
the text is typical for Frandd’s mystical tendencies: The Easter rejoicing at the
beginning turns towards the end into the yvearning of the Christian for union
with Jesus, and thus also for the onset of the “last hour™.

As is frequently the case, the musical emphasis rests with the introductory
chorus (section 2). Unlike the later Bach compositions, this is not formed by

combination with a concertante-style instrumental introduction as a ““uni-
12

form course” (Besseler). It is, rather, prepared by way of an independent
thematic Sonata (section 1) in order subsequently, following the consecutive
principle of the motet, to bring our individual text groups in contrasting
compositional movement form. (Lines 1—2: dhoral fugue, 3—#: repetition of
the choral fugue, 5—6: adagio, mainly homophonie, again 6: allegro, canonic
structure; following this, reprise of the fugal beginning). Of the succeeding
sections, the third aria (“letzte Stunde, brich herein” = “hour of parting, come
to me") is especially worthy of mention: the concertante oboe and the solo
soprano are joined by the chorale melody “Wenn mein Stiindlein vorhanden ist™”
(When my little hour has come) by strings in unison. This chorale excerpr, the
inner relationship of which to the vocal text is clearly manifest, symbolises the
congregation which takes up the plea of the soprano. At the same time, how-
ever, it heralds the final chorale, the last verse of the same hymn which, it is
true, i5 in a simple chorale movement but is brightened up by a higher in-
strumental obbligato part, giving the work a restrained but nevertheless joyful
conclusion.

Bach orchestrated this cantara in a particularly fine manner, and in this lies a
problem for the present day with regard to performance practice. In Weimar
Bach observed the older practice whereby the presentation is based upon the
pitch of the organ, the “choir pitch”, also called the “cornet pitch”. Only
the woodwind instruments, which were in “chamber pitch” or even in “low
chamber pitch” and thus were a minor third lower than the organ, had tw
have their parts notated correspondingly higher. This meant for instance that the
present cantata with its woodwind parts was scored in E-flat {chamber
pitch), but for the rest was in C major (choir pitch) as the principal key, The
actual performance key was probably in the region of the present-day
D major, while our usual C major presentations lead the woodwind into in-
accessible depths, and are also for the singers oceasionally of unfavourably
low pitch. Bach himself was faced by the same problems in Leipzig; at that
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time he reverted to a simple but not very satisfactory emergency solution, in
that he used oboe d'amare for the oboe I and IT parts and left out the other
woodwind (thus leading older researchers to refer erroncously to a smaller
“preliminary form™). A completely satisfactory reproduction could only be
achieved by tuning the string instruments at a higher pitch (see notes on per-
formance).

“Liebster Jesu, mein Verlangen™ (BWV 32), based on a text by Georg Chri-
stian Lehms, belongs to the third Leipzig cantara eycle by Bach and was
composed on 13th January, 1726. The text is linked up with reading of the
gospels by the 12-year-old Jesus in the temple and features the form, popular
since the 17th century, of a dialogue between Jesus and the soul. It draws its
inner tension from the conditions of god-forsakenness and consolation in God,
which are understond as the basic situations of human existence,

The introductory aria, arranged on the pattern of a slow concerro movement,
is of exceptional beauty: Superimposed on shorr string chords, the oboe and
soprano produce in concertante form widely-spanning, richly-ornamented
arcs of melody, Whereas the centre (bass) aria with its almost virtuoso violin
part is still pervaded with deep gravity (note the harmonic gloominess on
“betriibter Geist” = troubled souls), the final duet strikes up notes of
unclouded, almost exuberant joy. The final chorale, the 12th verse of the
hymn “Weg, mein Herz, mit den Gedanken™ = Away, my heart, with such
thoughts, by Paul Gerhardt {(melody: Freu dich sehr, o meine Seele = Rejoice
greatly, O my soul), was not provided for in the text, but was added by Bach.

“Allein zu dir, Herr Jesu Christ” (BWYV 33) is a chorale cantata of the
second Leipzig cycle, composed for 3rd September, 1724, Tt is based on the
three-verse song by Konrad Hubert of 1540, with the additional verse from
the same year. The first and last verses from this were taken over unchanged
14

textually and with their own chorale melody, while the two inner verses were
transposed by an unknown text arranger into a recitative-aria pair each.
The reason for the choice of this hymn — the gospel reading for the Sunday
tells the parable of the good Samaritan — is probably in the main the phrase
from verse 3 “vor allen Dingen lieben dich und meinen Nichsten als mich” =
above all love thee and my neighbours as myself, which has appeared in cantata
section 5;on the whole, however, the thematic connection is only rather loose.
From the abundance of musical ideas just a few are mentioned here. The
introductory chorus accords with the type used by Bach in most cases; the
chorale is inserted line by line into a concertante orchestral movement with
its own thematic style; the song melody lies in the soprano part, supported
by the other singing voices in part chordal and part imitative setring. —
Of particular charm is the text-engendered theme of the alto aria (section 3),
the clarity of which is perfectly revealed. Contrasting with this is the second
aria (section 5), a duet for tenor and bass with two obbligato oboes, with its
warm tone entirely artuned to wvocal rendition: instrumencal and vocal
melodies fuse with one another.

*0 ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe” (BWV 34) can be regarded as the
model of a successful parody work, Composed once in early 1726 for the
marriage ceremony of, presumably, a clergyman, the composition was rear-
ranged at about the beginning of the 1740% as 2 Whitsun cantata, The un-
lenown text author was given the task of connecting the music of the dhoir
and aria sections with the readings for the first day of Whitsun. The
introductory chorus derives its contrasting themes from the text words
“ewiges” = eternal (tied tones) and “Feuer” = fire (lively figuration), which
had been taken over from the original text. As opposed to this, the sole aria
(section 3) is entirely characterised by the image of the good shepherd, with
whom at one time the clergyman-bridegroom was compared but whose place
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is now taken by Jesus. The concluding chorus is unconventional with its over-
whelming choral rendering of “Friede iiber Israel” = peace over Israel, which
is followed by a jubilating thanksgiving chorus in two-part form.,

Introduction ¢aisred viirr

«Der Himmel lacht, die Erde jubilicret» (BW'V 31) fait partie des cantates de
Weimar de 'année 1715, pour laquelle Salomon Franck et Bach devaient re-
spectivement fournir tous les quatre dimanches les paroles et la musique d'une
cantate. Le déroulement du texte est typique des tendances mystiques de
Franck: la jubilation pascale initiale v céde vers la conclusion & aspiration des
chrétiens 4 se voir réunis i Jésus et, par I3, & voir arriver la «derniére heures.
Comme souvent, les accents principaux de la musique portent sur la cheeur
d’entrée (2* mouvement) qui, 4 I'encontre des compositions ultéricures de
Bach, n'est pas modelé en «déroulement unitaire» (Besseler) par sa combinai-
son avec une introduction instrumentale concertante mais est au contraire
préparé par une Sonata (19 mouvement) pourvue de sa propre thémartique
pour exposer ensuite, conformément au principe de succession du motet,
divers groupes de texte traités dans une deriture contrastée (Versets 1—2:
fugue chorale; 3—4: reprise de la fugue chorale; 5—6: Adagio, essentiellement
homophone; de nouveau 6: Allegro, entrecroisement de canons; puis reprise
instrumentale du débur fugué).

Parmi les mouvements suivants, le troisitme air («Letzte Stunde, brich her-
ein») mérite particuliérement d’étre mentionné: au hautbois concertant et au
soprano solo vient s'adjoindre, 4 l'unisson des cordes, la mélodie chorale
16

«Wenn mein Stiindlein vorhanden ists. Cetre citation chorale, dont le con-
tenu est en rapport évident avec le texte du chant, symbolise la paroisse réunie
qui fait sienne la pritre du sopraniste mais elle prépare en méme temps au
choral final, se composant des derniéres strophes du miéme cantique, qui est
traité en sobre écriture chorale mais Lpr.nd'ml: éclairé par une voix instrumen-
tale obligée dans le registre aigu et confére & I'euvre une conclusion retenue,
mais cependant remplie de joie.

Bach a donné 4 certe cantate une instrumentation particuliérement somp-
tueuse, ce qui crée aujourd’hui un probléme d'exécution. En effer Bach suit
encore 4 Weimar le vieil usage selon lequel 'exécution repose sur le ton dans
lequel est accordé I'orgue, le «ton de choeurs, également nommé «ton de
cornets; seuls les bois, qui étaient en «ton de chambre» ou méme en «ton de
chambre graves et par conséquent jusq’d une tierce mineure au-dessous du ton
de I'orgue, devaient se voir attribuer des parties notées plus haut, conformé-
ment 4 ces différences d'accord. Cela veut dire par exemple que la présente
cantate était notée en mi bémol pour ses parties de bois (ton de chambre), mais
pour le reste dans la tonalité fondamentale d'ut majeur (ton de chaeur). 1l se
peut que le ton réel de I'exécution se soit rapproché du ré majeur actuel, tandis
que nos exécutions habituelles données en ut majeur obligent les bois 4 des-
cendre A des graves inaccessibles et présentent des tessitures vocales parfois
défavorables aux chanteurs. Bach s'est vu lui-méme confronté 4 Leipzig aux
mémes problémes; il recourut alors & un expédient simple mais insatisfaisant
en attribuant les parties de hautbois I et 1T au hautbois d’amour et en omettant
les autres bois (c'est pourquoi les musicologues avaient autrefois parlé 4 tort
d'une «forme préalables plus réduite). Une exécution entiérement satisfaisante
ne peut étre atteinte que par le recours aux voix plus aiguds des instruments
4 cordes (voir les remarques 4 propos de 'exécution).
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«Liebster Jesu, mecin Verlangens (BWYV 32), sur des paroles de Georg Christian
Lehms, fait partie des cantates écrites par Bach dans la troisieme année des
cantates de Leipzig et a été composée pour le 13 janvier 1726. Le texte se
rattache i 'Evangile relatant 'épisode de Jésus au temple, dans sa douziéme
année, et revét la forme, populaire depuis le X VII® siécle, d'un dialogue entre
Jésus et I"ime. 1l tire sa tension interne de I'abandon de Dieu et de la consola-
tion en Dieu, états congus comme situations fondamentales de la vie humaine.
L'air initial, disposé d'apres le modéle d'un mouvement lent de concerto, est
d’une beauté exceptionnelle: au-dessus d’accords aux instruments 4 cordes le
hautbois et le soprano concertent en amples lignes mélodiques richement orne-
mentées. Tandis que I'air intermédiaire (confié & la basse), dont la partie de
violon reléve presque du domaine de la vituosité, est encore empreint d'une
profonde gravité (que 'on remarque les assombrissements harmoniques sur les
mots «bedringter Geist»), le duo final revét des accents de joie sereine, pres-
que exubérante. Le choral final, douziéme strophe du cantique «Weg, mein
Herz, mit den Gedanken» de Paul Gerhardt (mélodie: Freu dich sehr, o meine
Seele), n'est pas prévu dans la donnée de I'auteur des paroles, c’est un apport
de Bach.

«Allein zu dir, Herr Jesu Christs (BWV 33) est une cantate chorale de la deu-
xitme année des cantates de Leipzig et fut composée pour le 3 septembre 1724,
Elle repose sur le cantique en trois strophes de Konrad Hubert, datant de
1540, avec la strophe supplémentaire de la méme année. Les premiére et der-
nitre strophes en ont été reprises sans changement de texte et avec leur propre
mélodie chorale, tandis que les deux strophes intermédiaires ont été transfor-
mées par un rédacteur inconnu en un couple de mouvements récitatif-air. Le
choix de ce cantique — I’Evangile du dimanche raconte la parabole du bon
Samaritain — a certainement été dicté en premiére ligne par le vers de la
3¢ strophe «vor allen Dingen lichen dich und meinen Nichsten gleich als
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mich», qui a trouvé place dans le 5° mouvement de la cantate; dans 'ensemble
les rapports thématiques sont cependant assex liches.

Attirons au moins Pattention ici sur quelques-unes des idées musicales qui
abondent dans cette ceuvre. Le cheeur d'encrée suit le type le plus souvent
utilisé par Bach; le choral est inséré verset par verset dans un mouvement
orchestral concertant pourvu de sa propre thématique; lair du cantique est
au soprano, qui est soutenu par les aurres parties vocales dans une éeriture
tantdt en accords tantdr en imitation. — L'air d’alto (3* mouvement) offre un
attrait particulier dans la thématique engendrée avec une évidence manifeste
par les paroles. Le deuxiéme air (5° mouevernent) présente un contraste avee
celui-ci: il s'agit d’un duo pour ténor et basse, avec deux hautbois obligés, &
'accent fervent, entitrement axé sur le caractére mélodicux du chaneg; la
thématique instrumentale et vocale ¥ fusionnent.

« 0 ewiges Feuer, o Ursprung der Liches (BWV 34) st en droit de passer pour
le modéle d'une ceuvre de parodie réussie. Composée initialement au printemps
de 1726 pour un mariage — probablement celui d*un pasteur —, I'eeuvre fut
remaniée vers le début des années 1740 en une cantate de la Pentecdte, I"auteur
inconnu des paroles s"éeant vu chargé de la tiche de faire correspondre la musi-
que des cheeurs et des airs avec les sermons du premier jour de la Pentecte.

Le cheeur d’entrée tire sa thématique contrastée des mots «ewigess (notes
tenues) et «Feuers (figuration animée), qui avaient été repris du texte original.
Par contre le seul air (3° mouvement) est entidrement margué par 'image du
bon berger auquel avait été asmilé & 'origine le pasteur avant ses épousailles
mais auquel on assimile maintenant Jésus. Toralement dénué de convention est
le cheeur final avec ses puissants blocs choraux «Friede iiber Isracle auxquels
succéde un jubilant cheeur d'action de grices disposé en deux parties.

19



CD1
Kantate 31
WDer Himmel lacht! die Erde jubilieret™

[T] Sonata

[Z] Chor

20

Der Himmel lache! die Erde jubilierer | Und was sie trigt in
ithrem Schofi; | Der Schapfer lebe! der Hichste criumphieret |
Und ist von Todesbanden los. | Deer sich das Grab zur Ruh
erlesen, | Der Heiligste kann nicht verwesen.

Rezitativ (Bafl)

Erwiinschrer Tag! sei, Seele, wieder froh! [ Das A und O, [
Der erst und auch der lerzee, [ Den unsre schwere Schuld
in Todeskerker setzte, { Ist pun gerissen aus der Nat! | Der
Herr war tot, | Und sieh, er lebet wieder; [ Lebe unser Haupt,
so leben auch die Glieder. | Der Herr hat in der Hand [ Des
Todes und der Hille Schliissel! | Der sein Gewand [ Blutrot
bespritzt in seinem bictern Leiden, | Will heute sich mit
Schmudk und Ehren kleiden.

Arie (Bafi)

Fiirst des Lebens, starker Streiter, | Hochgelobrer Gotres-
sohn! | Hebet dich des Kreuzes Leiter | Auf den hichsten
Ehrenthron? [ Wird, was dich zuvor gebunden, /| Nun dein
Schmuck und Edelstein? | Miissen deine Purpurwunden |
Deiner Klarheit Strahlen sein?

| Rezitativ (Tenor)

So stehe dann, du gottergebne Secle, [ Mic Christo geistlich
auf! | Tritt an den newen Lebenslauf! | Auf! von des Todes
Werken! | Lafl, da} dein Heiland in der Welt, an deinem
Leben merken! [ Dier Weinstods, der jetze blihe, | Trigt keine
tote Reben! | Der Lebensbaum Jifit seine Zweige leben! | Ein
Christe flicht [ Ganz eilend von dem Grabe! | Er lift den

Stein, | Er Lific das Tuch der Siinden [ Dahinten [ Und will
mit Christo lebend sein.

Arie (Tenor)

Adam muf in uns verwesen, [ Soll der neue Mensch genesen, |

Der nach Gotr geschaffen ist. / Du mullt geistlich aufersvehen /

End aus Stindengribern gehen, | Wenn du Christi Gliedmafl
15T,

Rezitativ (Sopran)

Weil dann das Haupt sein Glied | Natifrlich nach sich zieht, |
So kann mich nichts von Jesu scheiden. / Mufl ich mit Christo
leiden, | So werd ich auch nach dieser Zeit | Mit Christo wieder
auferstehen | Zur Ehr und Herrlichkeit / Und Gott in meinem
Fleische sehen.

[&] Arie (und Choral) (Sopran)

Letzre Stunde, brich herein, | Mir dic Augen zuzudriicken!
Laf} mich Jesu Freudenschein | Und sein helles Licht erblicken, /
Laft mich Engeln ihnlich sein! [ Letzte Stunde, brich herein!

Choral

So fahr ich hin zu Jesu Christ, / Mein® Arm tw ich ausstrecken; [
So schlaf ich ein und ruhe fein, | Kein Mensch kann mich auf-
wecken, | Denn Jesus Christus, Gotres Schn, [ Der wird die
Himmelstiir auftun, | Mich filhrn zum ewgen Leben.

Kantate 32
~Liebster Jesu, mein Verlangen®

Arie (Sopran)

Lichster Jesu, mein ¥erlangen, | Sage mir, wo find ich dich? [
Soll ich dich so bald verlieren | Und nicht ferner bei mir spii-
ren? | Ach! mein Horr, erfreue mich, [ Laft dich héchst ver-
gniigt umfangen.
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Rezitativ {Bafl)
Was ists, daff du mich gesuchet? Weific du niche, daf ich sein

muft in dem, das meines Vaters isc?

Arie (Bafl)

Hier, in meines Vaters Stitte, [ Findt mich ein betriibrer
Geist. | Da kannst du mich sicher finden, { Und dein Herz
mit mir verbinden, | Weil dies meine Wohnung heific.

Rezitativ { Dialog) (Sopran, Bafl)

Ach! heiliger und grofler Gott, so will ich mir [ Denn hier
bei dir |/ Bestindig Trost und Hilfe suchen. [ Wirst du den
Erdentand verfluchen | Und nur in diese Wohnung gehn, |
So kannst du hier und dort bestehn, J Wie lieblich ist doch
deine Wohnung, Herr, starker Zebaoth; /| Mein Geist ver-
lange [ Mach dem, was nur in deinem Hefe prange. [ Mein
Leib und Seele frevet sich / In dem lebendgen Gotr: | Ach!
Jesu, meine Brust liebr dich nur ewiglidh. / S0 kannst du
ghiicklich sein, /| Wenn Herz und Geist aus Liebe gegen mich
entziinder heifit, [ Ach! dieses Wort, das itzo schon mein Herz
Saxlﬁa[:vcls Grenzen reifit, | Fass' ich mir andachtsvoll in meiner

e ein.

Arie (Duett) fSn‘fran, Baft)

Nun verschwinden alle Plagen, | Nun verschwindet Ach und
Schmerz. | Mun will ich nicht von dir lassen, { Und ich dich
auch stets umfassen. /| Nun vergniiget sich mein Herz [ Und
kann voller Freude sagen: /| Mun verschwinden alle Plagen, !
MNun verschwindet Ach und Schmerz!

Choral

Mein Gort, &ffne mir die Pforten [ Solcher Gnad und Giirig-
keit, /| Laff mich allzeit allerorten [ Schmedken deine Stifig-
keit! | Liebe mich und creib mich an, | Daf} ich dich, so gut ich

tam:l"bi Wiederum wmfang und liebe /| Und ja nun nicht mehr
etriibe.

[3] Arie )(A:r

[

CD2

Kantate 33
»Allein zu dir, Herr Jesu Christ®
Chor

Allein zu dir, Herr %esu Christ, { Mein Hoffnung steht auf
Erden; [ Ich weiff, dafl dw mein Trdster bist, / Kein Trost ma
mir sonst werden. | Von Anbeginn ist nichts erkorn, | Au?
Erden war kein Mensch geborn, [ Der mir aus Niten helfen
kann. [ Ich ruf dich an, [ Zu dem ich mein Vertrauen hab.

Rezitativ (Baff)

Mein Gott und Richter, willst du mich aus dem Gesetze fra-
gen, | So kann ich niche, | Weil mein Gewissen widerspriche, |
Auf tausend eines sagen. [ An Seelenkriifren arm und an der
Liebe blefl, | Und meine Siind ist schwer und iibergrofi; |
Dach weil sie mich von Herzen reuen, | Wirst du, mein Gote
und Hort, | Durch ein Vergebungswort | Mich wiederum
erfreuen.

Wie furchtsam wankten meine Schritee, | Doch Jesus hiirt auf
meine Bitte | Und zeigt mich seinem Vater an. / Mich driidkten
Siindenlasten nieder, JFDGdl hilft mir Jesu Trostwort wieder: |
Dald er fiir mich genung getan.

Reezitativ (Tenor)

Mein Gotr, verwirf mich nicht, /| Wiewoh] ich dein Gebot
noch tiglich dibertrete, | Von deinem Angesicht! | Das klein-
ste 15t mir schon zu haleen wiel zu schwer, /| Dadh, wenn ich
um nichts mehr [ Als Jesu Beistand bete, [ S0 wird mich kein
Gewissensstreit | Der Zuversicht beraubens [ Gib mir nur aus
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Barmherzigkeit | Den wahren Christenglauben! | So stellt er
sich mit guten Friichten ein / Und wird durch Liebe vitig sein.

Arle rDues‘si) {Tenor, Bafl)
Gort, der du die Liebe heifit, | Ach, entziinde meinen Geist, |
Laff zu dir vor allen Dingen [ Meine Liebe kriftig dringen. [
Gib, daf ich aus reinem Triebe [ Als mich selbst den Nachsten
liche; | Storen Feinde meine Ruh, ! Sende du mir Hilfe zu!

[6] Choral
Ehr sei Gott in dem héichsten Thron, [ Dem Vater aller Giice, [
Und Jesu Christ, seinm lichsten Sohn, [ Der uns allzeit be-
hiite, | Und Gott, dem heiligen Geiste, | Der uns sein Hilf
allzeit leiste, | Damit wir ithm gefillig sein, [ Hier in dieser
Zeit | Und folgends in der Ewigheit.

Kantate 34

-0 ewiges Feuer, o Ursprung der Liche®

[7] Chor

O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe, | Entziinde die Herzen
und weihe sie ein! | Lafl himmlische Flammen durchdringen
und wallen, | Wir wiinschen, o Hichster, dein Tempel zu sen, [
Ach laft dir die Seelen im Glauben gefallen!

[E] Rezitativ (Tenor)
Herr, unsre Herzen halten dir [ Dein Wort der Wahrheit
fiir. / Du willst betr Menschen gerne sein, / Drum sei das
Herze dein; | Herr, ziehe gnidig ein! [ Ein solch erwihlees
Heiligeum | Hat selbst den grifiten Ruhm.,

(@] Arie (Alr)
Wohl euch, ihr avserwihlren Seelen, [ Die Gort zur Wohnung
auserschn. | Wer kann ein grifier Heil erwihlen? | Wer kann

24

des Segens Menge ziihlen? | Und dieses ist vom Herrn ge-
schehn,

[10] Rezitativ (Bafl)
Erwihlt sich Gott die heilgen Hiiteen, [ Die er mic Heil be-
wohnt, [ 30 mufl er auch den Segen auf sic schiiteen, | So wird
der Sitz des Heligtums belohnt, | Der Herr ruft diber sein
gewethtes Haus [ Das Wore des Segens aus:

[11] Cher
Friede {iber Israel! | Dankr den hichsten Wunderhinden, |
Danke, Gort hat an ewuch gedacht, [ Ja, sein Segen wirko mirt
Macht, | Friede iiber Israel, [ Friede iiber euch zu senden.

CD1
Cantata No. 31

“The Heavens laugh, the earth exults in gladness”
[T] Sonata

[ 2] Chorus

The heavens laugh, the earth exults in gladness, | rejoicing
in the child she bore; [ the Saviour lives; the Highest is
trivmphant, | and loosened from the bonds of death., [ No
longer is the grave His prison, / our Blessed Lord is now
arisen,

._*—I Recitative (Bass)
A longed for day! [ Come, Soul, again rejoice. | The first
and last, the Alpha and Omu:iga, / He who to purge our guilt /
once lay by death imprisoned, / is now arisen from the grave. [
The Lord was dead, and see; [ again He livech! / He i our
Head, we members must live like-wise. | The Lord has in
His hand { the keys of Hell and Dreath forever, /| He whose
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attire / blood-red was L?Jrinkled in His bitter Passion, / today
is rich aderned in royal fashion.

[d] Aria (Bass)
Mighty warrior, Prince of Princes, / Son of God, by all
adored, / by the Cross hast Thou ascended [/ to the
throne of God the Lord. / All the thongs that once have
bound Thee | are to Thee a precious gem, | for the bloody
thorns that crowned Thee { have become a diadem.

[5] Recitative (Tenor)

Bestir thee then, my soul, to God obedient; | to Christ be
ever true, | Thine evil thoughts and deeds subdue. [ Up! follow
now thy Savicur. [ Stay, let Him ever live in thee, [ and mark
well thy behavicur! | The vineyard which now blooms | will
bear no withered branches, | the tree of Life will keep its
members living, | a Christian flees and shuns all dcchs of
darkness, | he secks the best, he leaves the path of evil [
behind him and takes the Saviour for his own.

[6] Aria (Tenor)
Adam must be dead within me [ that anew I may begin me; /
o my God created me, | T must seek for resurrection, | free
m}rsci{f from sin's subjection, | if a Christian 1 would be.

[ 7] Recitative {Soprano)

As we are members all { of Christ and part of Him, | we
cannot, then, from Him be parted. / Like Christ we, too, must
suffer / but in the end, in God's good time, [ for us will
come the resurrection, | 'mid majesty sublime, | beholding

God's divine perfection.

[8] Aria (Soprana)
Hour of parting, come to me | that my journey may be
ended. | Let me see His glory bright | in His holy light be
blended; / like the Angels ler me be.
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4] Chorale
With cager ready arms outstrecched [ to Jesus T betake me; [
so may I sleep in perfect peace, ! no mortal can awake me, |
for Jesus Christ the Son of God | has opened wide the Gates
of Heav'n [ that lead to life cternal.

Cantata No, 32

“Diearest Jesus, sore [ need Thee™

0] Aria (Soprano

D-:ar::sti:sus.']surc I need Thee, [ tell me now, where art Thou
gone? Oh, where? | Wilt Thou be ne more beside me? | Wilt
Thou now no longer guide me? [ Ah, my Lord, rejoice Thou
me, | let me joyfully embrace Thee!

[1T] Recitative {Bass)
How now? how now is it that ye sought me? [ Wist ye nor,
wist ve not that T must be | must be abour my Father's
bus'ness?

12] Aria (Bass)
Here my Father God abideth, | here is rest for troubled
souls. / Here is prace and consolation, / and from me no
separation, / here have I my dwelling place.

[13] Recitative (Soprano and Bass)

Ah, sanctified and mighty God, [ for Thee I yearn, ta Thee
I turn | for constant help and inspiration.

Forswear thou then the world's temptation, | to earthly
pleasure bid Farewell, / and come with me in Heav'n to dwell.
How lovely is Thy dwellingplace, O Lord, [ © Thou Lord
of Hosts! | My soul doth long, yea faint, ! to see the courts
of God the Lord, [ My heart, my body crieth out / for Thee,
the living God. { Ah, Jesus, I will cherish Thee for evermore.
A happy day for thee | that day will be { when heart and
soul are fired with love for me. [ Ah! this command, that
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(1]

28

bids me now [ from Babel’s vanities to part, | devotedly I
hold [ enshrined within my heart.

Aria (Soprano and Bass)

Gone is sorrow, gone 15 sadness, / gone is anguish, woes and
pain | never, never will T leave Thee, | in my heart will I
receive Thee, | Mow my heart 15 glad again, [ sing you now
with joy and gladness: | Gone is sorrow, gone 15 sadness, |
gone is anguish woes and pain.

Chorale

Open, Lord, to me the portals [ of Thy goodness and Thy
grace, | let me taste Thy tender sweetness [ ev'ry hour, in
ev'ry place; [ love me, Lord, and day by day [ guide me thar,
as best I may, [ in my heart I shall receive Thee, | nor do
aughr amiss 1o grieve Thee,

CD2

Cantata No, 33
“Thou art, alone, Lord Jesus Christ™
Chaorale

Theu art, alone, Lord Jesus Christ, / my Hope and my reliance. /
With Thee my Guide and Comforeer, | I bid the world de-
fiance. / On earth there has been born no man, { no mortal
found since Time began, [ who in my need can succor me. |
I cry to Thee, / that Thou my help and comfort be.

(2]

Recitative {Bass)

My Judge and Master, / if Thou ask me “What of my com-
mandments?™ | T cannot say, [ in honest conscience, or pre-
tend | to know one of a thousand. [ Wo stalwart soul am I, |
my love I poorly rate, | my many sins indeed are very grear, |
but I repent of all my badness, so, Lord, Thine anger stay; |
a word of mercy say / to fill my heart with gladness.

Aria (Alta)

How frightened trembling steps 1 seek Him, / but Jesus hears
my supplication [ and leads me to the Father’s throne, [The’
heavy sins would bear me under, [ the word of Jesus cures
each blunder; / for all my faules doth He atone.

Recitative ( Tenor)

My God, cast me not out | nor send Thou me away, | tho'
daily Thy Commandments |/ 1 seem to disobey. | The least
is hard for me, | yea, very hard to keep, | yet if T trust alone |
the Lord to help and guide me, [ no qualms of conscience can
displace | my confident assurance. | Emplant in me, with
saving Grace | a truly Christian courage, | to grow within
me, strong and resolute, [ and bear, thro’ love, abundant fruit.

Aria (Duet, Tenor-Bass)

God, whose very Name is love, | send Thow Thy light from
Heav'n above. | Let Thy love divine inspire me, ?ﬁfl my
heart, with courage fire me. [ Grant that faithful I may labor, |
moved by love, to help my neighbor. | When my foes disturb
my peace, | may Thy succor never cease.

[6] Chorale

All praise to God enthroned on high [ from Whom no pow'r
can swerve us; [ His well-loved Son we glorify, [ 'tis He who
will preserve us. [ To God, the Holy Ghost, be praise | who
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guides and governs all our ways. | For grace we ask the Holy
Three, [ here on earth today, [ and ever thru Eternity.

Cantata No. 34
“C Fire Everlasting, O Well-Spring of Rapture™

Chorus

O Fire Everlasting, O Well Spring of Rapture, / enkindle our
hearts with devoetion to Thee; | with Holy Light glowing, [
with Love overflowing, [ would that our hearts, Father, |
Thy temple may be. | Ah, grant that our Faith in Thy sight
may be pleasing.

[8] Recitative (Tenor)
Lord: Truth and Righe Thy Word imparts, [ upholding all
our hearts. [ To mortals now Thy favor show, [ and by %Th}r
Grace divine, | make Thou our hearts Thy shrine. /| A sane-
twary honored so, | with glory bright must glow.

[9] Aria  Alto)
Blessed ye hearts whom God has chosen, | to be His favored
dwelling place. /| How could there greater joy attend us? |
How could 1 Father more befriend us? [ or bless us by His
love and grace?

@ Recitative (Bass)
QOur God has chosen as His dwelling [ the hearts of all man-
kind; [ so must He ever bless with joy excelling, | the sacred
Place where He is thus enshrined. | And o'er the Portal of
thar Hallowed House, ¢ this Blessed Motto stands:

[1] Chorus
Peace be unto all Mankind: /| Give ye thanks to God Al-
mighty, | thanks, that He denies us naught, [ thanks for Won-
ders He has wrought. | Peace be unto all Mankind: | Peace
be unto vou forever.
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D1
Cantate no 31

aLe ciel ravonne! la terre exultes
[1] Sonata
Choeur

Le ciel rayonne! la terre exulte | Et avec elle tout ce qu'elle
porte dans son sein; | Le Créateur wit! [ le Trés-Haut tri-
omphe, | Déliveé des liens de la mort. | Lui qui avait faie du
tombeaw sa derniére demeure, / Le Trés-Saint, est impéris-
sable.

@ Reécitatif {basse)
Jour ardemment désiré! dme, retrouve ta joie! [ Le commence-
ment ¢t la fin, { Le premier et auwssi le dernier, [ Lui que nos
graves péchés avaient mis dans la geble de la mort | Est arraché
au péril! / Le Seigneur érait morr / Et voila qu'il revit; / Si notre
téte vit, les membres vivent aussi. /| Le Seigneur a dans sa
main | La clé de la mort er de 'enfer! [ Celui qui dans sa
souffrance amére | Eclabousse son habit de sang [ Veut
aujourd'hui revétir parures et honneur.

El Air [(basse)
Prince de la vie, valeureux combattane, | Fils de Dieu haute-
ment glorifié! [ L'échelle de la Croix o'éléve-t-clle | Au trdne
supréme? | Ce qui auparavant t'avaic 1ié [ Va-t-il devenir
pour toi parure et pierre précieuse? | Tes plaies purpurines
doivent-elles [ Etre les rayons de ta ¢larté?

l__’r_| Récitatif (rénore)
Ressuscite done, dme vouéde 4 Dien, | Spirituellement avec le
Christ! | Entre dans une nouvelle vie! | Laisse loin derriére
toi les ceuvres de la mort! [ Fais apparaitre auw monde que
ton Sauveur vit en toi! [ La vigne qui maintenant fleurit |
Me parte pas de raisins morts! | L'arbre de vie dispense la vie
i ses branches! [ Tour dhefrien fuit ! En toute hite le tom-
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beau! [ 11 laisse derriére lui / La pierre tombale, | 11 laisse le
linceul des péchés [ Et veur Btre vivant avec le Christ.

Air (ténore)

Adam doit périr en nous, [ L'hemme nouveau doit naftre, |

Créé & I'image de Diew. | Tu dois ressusciter spirituellement |

EL quicter les tombeaux du péché | S0 tu es un membre du
TI5C.

Récitatif (soprano)

Comme la téte entraine | Maturellement les membres aprés
501 | Rien ne peut done me séparer de Jésus, [ §i je dois
souffrir avec le Christ, { Aprés cette vie terrestre je res-
susciterai [ Aussi avee le Christ | Dans la majescé et la gloire |

Et je verrai Dieu de ma chair.

Adr (et dhroral) (soprana)
Arrive done, derniére heure, | Viens me fermer les yeux! |
Laisse-moi voir 1a jole dont rayonne Jésus |/ Et la vive clarté
qui Pentoure. [ Laisse-moi devenir pareil aux anges! | Dernidre
heure, arrive danc enfin?

[9] Choral
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Ainsi je m’éléve vers Jésus-Christ | Et vers lui je tends mes
bras; ! Ainsi je dors d'un sommeil paisible, / Nul free humain
ne peut m'éveiller [ Car Jésus-Christ, fils de Dicu, | M'ouvrira
la porte du ciel / Et me conduira & 1a vie éternelle.

Cantate no 32
« Bien-aimé Jésus, objet de mes désirs »

Adr {zaprano)

Bien-aimé ésus, objer de mes désirs, | Dis-moi o je puis te
trouver! | Dois-je te perdre aussi vite /| Er ne plus te sentir
aupres de moif | Ah, mon soutien, réjouis-moi, | Laisse-moi
t'érreindre au comble de la félicind,

(1] Reécitatif (basse)

Pourquoi donc me cherches-tu? Ne sais-tu pas que je dois |
Etre dans ce qui est de mon pére?

12 Air (basse)

3]

15]

La, en ce lieu de mon pére, ! Un espric affligé me trouve, |
Li tw peux me trouver sirement / Et unir ton coceur & moi, |
Car ce liew est ma demeure.

Reécitatif {dialogue ) (soprano, basse)

Ah, Dieu saint et grand, je veux alors [ Auprés de toi |
Chercher canstamment consolation et assistance, | 51 tu maudis
les futilités de ce monde { Et que tu viennes uniquement en
cette demeure, [ Alors tu pourras vivree ici-bas et li-haut. |
Cue ta demeure est aimable, Seigneur, puissant Sabbaoth; |
Mon esprit aspire ardemment [ A ce qui ne resplendit que
dans ta demeure. / Ma chair et mon dme se réjovissent / Dans
le Dieu wvivant: [ Ah, Jésus, mon ceeur n'aime que toi pour
Péternicd, | Ainsi tu peux étre heureuse | Lorsque le coeur
et Pesprit sont enflammés d*amour pour moi. | Ah, cette
parocle qui maintenant arrache déji mon ceeur aux frontidres
de Babel, [ Je 'enferme avec dévotion dans mon ime.

Air (dua) (soprano, basse)

Maintenant disparaissent tous les tourments, | Maintenant
disparaissent plaintes et douleurs. | Maintenant je ne veux
plus t'abandonner. [ Et je veux te tenir constamment enlacée, |
Maintenant mon ceeur se réjouit | Et il peut dire, rempli de
joie: | Maintenant disparaissent tous les tourments, | Mainte-
nant disparaissent plaintes et douleurs,

Choral:

Mon Dieu, ouvre-moi les portes | De cette grice et de cette
bonté, | Fais-mol en tout temps et tous lieux | Golrer ta
douceur! [ Aime-moi et stimule-moi | Afin que de nouveau,
aussi bien gue je le puis, | Je t'embrasse et je Caime | Et sur-
rout que je ne Cafflige plus jamais.
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Cantate no 33
« En toi scul, Seigneur Jésus-Christ »
Choeur

En toi seul, Seigneur Jésus-Christ, [ Réside mon espérance sur
cette terre; | Je sals que tu es ma consolation, /| Qu'aucun
autre réconfort ne peur m'étre donné. | Dés Porigine rien n'a
existé, | Sur cette terre nul Etre n'est né [ Qui puisse m'ar-
racher & ma détresse. / Je t'implore, [ Tol en qui je mets ma
confiance.

Beécitatif (fasse)

Mon Dieu et mon juge, si te m'interroges sur les comman-
dements, | Je ne puis [ Sans faire mensonge & ma conscience |
Prétendre en observer un sur un mille. | Je suis pauvre de
forces spirituelles et dénué d'amour, / Mes péchés sont graves
et démesurés, [ Mais puisque mon coeur en éprouve le repen-
tir, | Tu me rendras la joie, | Mon Dieu er mon rempart, J‘P]‘;:lr
une parole de rémission.

Air falto)

Que mes pas ftatent chaneelants et craintifs! [ Jésus exauce
pourtant ma priére [ En intercédant pour moi auprés du Pére. |
Le fardeau des péchés m'aceablait [ Er voild que me secourt
une fois de plus la parole consolatrice de Jésus: [ Il a assumé
mes péchés comme ceux du monde,

Récitatif (ténore)

Mon Diew, ne me rejette pas, | Autant que je transgresse
chaque jour tes commandements, | Laisse-moi approcher ta
face! | Le plus infime commandement m’est déif bien trop
difficile & observer, | Mais si ma pritre ne demande rien
d'autre [ Que assistance de Jésus, { Aucun remords ne pourra

(6]

| o

alors | Me priver de la confiance et de Uespérance; | Donne-
moil par seule miséricorde [ La véritable foir chrétienne! [ Elle
portera ses fruits | Et se manifestera par des actes d'amour.

Air {duo) (ténore, basse)

Dicu, toi dont le nom est amour, { Ah, enflamme mon esprit, |
Laisse avant toutes choses / Mon amour s'éléver puissamment
jusqu’d toi. [ Fais que de ma propre et pure impulsion | J"aime
mon prochain plus que moi-méme; | 5i les ennemis viennent
troubler mon repos, | Envoie-moi ton secours!

Choral

Gloire 4 Diew sur le trbne supréme, [ Au pére de toutes les
bontés, [ Et 4 Jésus-Christ, son fils bien-aimé, [ Qui veille sur
nous en tout temps, | Er & Dien, au Saint-Esprit, [ Qui nous
assiste en tout temps | Afin que nous le servions et I'hono-
rions | Sur cecte terre | Ev dans 'érernicé,

Cantate no 34
« O feu éternel, & principe de Pamour »
Cheeur

O feu érernel, & principe de I'amour, { Enflamme et consacre
les coeurs! | Péndtre-les des ondoyantes flammes célestes, |
Notre désir, & Trés-Haut, est d*#tre ton temple. [ Ah, fais que
les dmes se rendent A ta foi!

Récitatif {rénore)

Seigneur, nos coeurs gardent | Ta parole de véritd, | Tu te plais
i IEIrI: dans les hommes, /| Aussi que ce coeur soit tien;
Seigneur, pénttre-le de ta grice! | Un sanctuaire ainsi élu /
Possiéde lui-méme la plus grande gloire,
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